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ERHARD RIEMANN

OstpreuBische Volkskunst

Die Volkskunst Ost- und WestpreuBens ist nicht ohne weiteres mit den Heimat-
gebieten der Siedler in Verbindung zu bringen. Sie hal vielfach Eigenstdndiges
entwickelt oder gliedert sich mit anderen Schépfungen in groBere, Gber die Volks-
tumsgrenzen hinausgreifende Volkskunsikreise. Die Volkskunst des PreuBen-
landes — wie tberhaupt die des deutschen Ostens — zeigt nicht die berquel-
lende Schmuckfreude und die Formphanlasie, welche die Volkskunst des siid-
deutschen Raums aufweist. Dafiir hat sie doch auf manchen Gebieten sehr Eigen-
artiges oder sogar Einmaliges geschaffen. Aus dem weiten Gebiet volkskiinstleri-
schen Schaffens kann hier nur das Wichtigsle herausgehoben werden, das fiir
diesen Raum kennzeichnend ist. Volkskunsl setzt immer das Vorhandensein
bestimmter Materialien voraus. Wo keine Tonerden vorhanden sind, kann sich
keine Keramik entwickeln, und in einem holzarmen Lande wird eben das Holz
in der Volkskunst nur eine untergeordnete Rolle spielen. Das PreuBenland aber
war nicht nur das Land der griinen Pferdekoppeln, der braunen Ackerbreiten,
der blauen Seen und Haffe, es war vor allem auch das Land der Wailder. Bis in
unsere Zeit hinein waren die Reste des alten Wildnisgiirtels, der zur Ordenszeit
den ganzen Osten und Siiden der Provinz erfiilile, noch vorhanden: die Iben-
horster Forst, die Tawellningker Forst, der Frisching bei Wehlau, die Rominter
Heide, die Johannisburger Heide und die Sadlowoer Forst. Aber dariiber hinaus
gab es noch zahllose kleine Bauernwilder, die in die Landschaft eingestreut
waren und ihr Bild bestimmten. Noch 1830 war rund ein Drillel des Gebietes von
Wald bestanden, der dann allerdings durch Abholzungen auf 19 Prozent der Ge-
samtfldche zuriickging. Im gréften Teil der Provinz fanden sich Mischwilder aus
Fichten und Kiefern, in Masuren herrschle die Kiefer vor. Unler den Laubbdumen
war besonders die Erle weil verbreitet, die in der sumpligen Memelniederung
sogar in gioBem, zusammenhédngendem Waldgebiel auftral. Im trockenen Hinter-
land kamen dann noch Hainbuchen, Linden, Eichen, Spitzahorn, Eschen und
Birken hinzu.

In einem so waldreichen Lande war das Holz einer der wichtigsten Werkstoffe.
Zundchst einmal war es als Baustoff von grofBiter Bedeutung. Die deutschen Sied-
ler des Mittelalters, die zum gréfiten Teil aus dem mittel- und niederdeutschen
Fachwerkgebiet stammten, fanden bei der eingesessenen altpreuBischen (pruBi-
schen) Bevélkerung den Blockbau in einer verhdlinismdBig urspriinglichen Form
vor, Sie libernahmen ihn teilweise — vor allem in den besonders waldreichen
Gegenden — und entwickelten ihn weiter, indem sie ihn durch die vom deut-
schen Fachwerk bekannten Balkenverbindungen bereicherten. In dieser Form
war der Blockbau noch bis 1945 die vorherrschende Bauweise im Siiden der
Provinz. Anheimeind warm und malerisch wirkten diese Hiuser mit dem Grau
und Braun jhrer Holzwénde und dem Griin der bemoosten Strohdicher, wenn
sie in langer Héuserzeile unter dem Schatten alter Biume gegen das Gelb der
Kornfelder oder das dunkle Blau eines Sees slanden. Aber sie boten auch dem
landlichen Menschen viele Méglichkeiten zur Entfaltung seines kiinstlerischen
Gestaltungswillens. Besonders das Giebeldreieck reizte zu lehendiger Aufteilung
der Flache durch wechselnde Lage der Schalbreller. Das Aufgelockerte betonte



Vorlaubenhaus in Stalle, Kreis Marienburg

man dann noch durch ausgesdgte Randleisten, durch Ausgestaltung der sich
kreuzenden Windbretter und durch ausgesigte oder geschnitzte Giebelbekrénun-
gen. Auch beim Fachwerkbau war das Holz der konstruktive Grundstoff, der mit
Stielen, Streben und Riegeln das Geriist der Winde bildete. Zugleich aber wirk-
ten die schwarz oder rotbraun gestrichenen Holzteile als Ornament auf der
weiBen Fldche. Daher fligte man bei reicheren Fachwerkbauten weitere Holzteile
ein, die nur noch dekorative Bedeutung hatten.

Das Holz war aber vor allem der Werkstoff fiir die Mébel, mit denen unsere
ostpreuBischen Bauernhduser ausgestattet waren. In den alten weiligetiinchten
Bauernstuben war die Zahl der Moébel nicht groB. Das meiste konzentrierte sich
auf die GroBe Stube, die Wohn- und Efraum fiir die ganze Familie und zugleich
Schlafraum fiir den Bauern und die Biuerin war, Wichligstes Stiick war der von
einer Eckbank umgebene Tisch. Da fanden sich noch gotische Kasten- und Zar-
geéntische oder auch Tische mit gedrechselten Séulen und schwerer FuBplatte,
entweder bunt gestrichen oder in reichen Bauernwirtschaften poliert und mit
Einlegearbeit versehen. Das war auch der Fall bei den Schrdnken, bei denen man
dazu noch verschiedene Formen unterschied. Die einfachen eintiirigen Schrénke
waren meist nur durch aufgelegte Latten horizontal und vertikal gegliedert und
waren nach oben durch eine Hohlkehie begrenzt. Solche Schrinke waren fast
immer bunt bemalt. Auf griinem oder blauem Grund zogen sich Ranken aus
Bldttern und Bliiten hin, wéhrend in der Turfillung ein Blumentopf oder eine
Blumenvase mit roten und weiBen Bliiten und Blattsprossen saB. In Masuren
setzte man statt dessen gern einzelne Menschengestalten mitten in die Flache.

Schrank einer osipreuBiischen Bauernsiube um 1700 (Museum Tilsit)
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Truhe, blau und rot bemalt, aus Willenberg, Kreis Braunsberg
(Prussia-Museum Ké&nigsberg)

Im Kerngebiet OstpreuBens und noch mehr im Westen zeigten die Schrénke
immer stdrkere Abhé&ngigkeit von den barocken Formen der stddtischen Mébel-
kunst. Vor allem strahlte das Danziger Barock weit nach Osten hinaus. Nach
dessen Vorbild hatten auch die Bauernschrinke oft den stark profilierten, stufen-
férmigen Aufsatz. Dazu kam oft reiche Einlegearbeit, entweder in einem geome-
trischen Stil mit Sternen, Randleisten und Winkelaufteilungen oder in einem
mehr malerischen Stil mit stark abgeténtem Blumenornament. Oft war das stadti-
sche Vorbild in béuerliche Formensprache umgesetzt, und ein Bauernschrank
mit krdftigem Stufenaufsatz und stark profilierten Fiillungen konnte durchaus
béduerlich-bunt bemalt sein. Im allgemeinen aber bestand die Neigung, plasti-
schen Schmuck durch fldchiges Ornament zu ersetzen.

Ahnliches gilt auch von den Truhen. Es waren im allgemeinen Kastentruhen,
von denen die einfachen, bemalten auf geschweiften FuBbrettern, die kostbare-
ren, mit Einlegearbeit versehenen, meistens auf gedrechselten KugelfiiBen stan-
den. In diesem Mobelstiick, das man ,Kasten", ,Kuffert” oder auch ,bunte Lad"
nannte, bewahrte man Kleider und Wésche auf, und die Dienstboten fiihrten

Stuhllehne mit Flachschnit-
zerei von der Elbinger Hihe,
1777 (Prussia-Museum Xé-
nigsberg)

Stull mit Einlegearbeit aus
der Marienburger Niederung,
1769 (Museum Marienwerder)

Sluhl mit Tlachschnitzerei
von der Elbinger Hdhe, 1776
(Museum Elbing)
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Aufsalz eines Himmelbetts aus Nidden (Kurische Nehrung), bunt bemalf, 1848
(Heimatmuseum Labiau)

beim Stellungswechsel ihre gesamte Habe darin mit. In jiingerer Zeit hatten
sie nur noch unverzierte Koffer mit gewdolbtem Deckel.

Bei den Stiihlen hatte sich sogar noch hier und da — besonders in der_ Kénigs-
berger Gegend — eine bis in romanische Zeit zuriickreichende Foym .mit schwe-
ren, runden Ecksdulen und gedrechselten Fiillstédben erhalten, die im Westgn
bereits im 13. Jahrhundert ausstarb und sich nur noch in Skandinavien }md im
Ordensland in Resten erhalten hat. Diese Pfostenstiihle wurden als Klrchen.-,
BuB-, Zunft- oder Schulzenstilhle verwandt. Im Westen der Provinz gab es fa{-big
gestrichene Bauernstiihle mit kréftig geschnitzten Pfosten und trap_ezform!ger
Riidkenlehne, bei denen die Bretter ausgesdgt und mit Kerbschnitzerei ve;sehfan
waren. Ahnliche Stiihle kennen wir aus Pommern und Hessen. Sonst gab es im
Kerngebiet OstpreuBiens noch leichtere Stiihle mit gedrechselten" Pfosten und
Querstdben und mit Kerbschnitzerei oder Einlegearbeit an den Rucl_cenbrette_'m.
Am weitesten verbreitet waren jedoch die einfachen Brettschemel mit ausgesag-
tem Rickenbrett
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Wiege aus dem Ermlaﬁd (SchlioBmuseum Heilsberg)

Das Himmelbett, das in einer Ecke der GroBen Stube stand und in dem die Ehe-
leute schliefen, hatte meistens in der Art der barocken Schrinke eine stark
profilierte, stufenférmig gegliederte Bekrénung, die von vier glatten oder

'gedrethselten Pfosten getragen wurde. Es war meistens bunt bemalt. Im 8st-

lichen Teil der Provinz hatte man auch reich ausgesdgte Bekronungen auf den
Himmelbetten. Die Kinder schliefen in Bankenbettstellen, die man durch Ausein-

anderziehen der beiden bankartigen Hilften beliebig verbreitern konnte, fiir
Dienstmédchen in Schlafbénken.

Sonst gehérten zum bauerlichen Mobiliar noch Eckschrénke und Kiichenschranke,
Teller- una Léffelborde, alle reich ausgesiagt und bunt bemalt.

‘Wiéhrend die bduerlichen Mébel -vom Dorftischler gearbeitet wurden, stellte der
Bauer einen groBen Teil des holzernen Hausrats selbst her. In verkehrsabgelege-
nen Gegenden war er sogar darauf angewiesen, die Arbeiten selbst auszufihren,
die sonst der Handwerker tat. Die d&rmere Bevdlkerung aber hatte nicht das Geld,
um sich teure Handwerksarbeit leisten zu kénnen. So ging man selbst an die




Arbeit. Das gab innere Befriedigung, denn hierbei kennte man seine ganze Form-
phantasie und seinen Schmucksinn entfalien. Die Gegenstdnde sollten ja nicht
nur zweckmiBig, sondern auch schén sein. Man wollle seine Freude daran haben,
auch wohl anderen damil Freude machen. Deshalb verzierte man auch solche

Gegenslande, die man beim Dorfstellmachier, heumn Tischler oder in der Stadt auf
dem Markl ferlig gekauft halle, durch Kertschnuzerel, durch eingeschnittene Na-
men, Anfangsbuchstaben und Jahreszahien und machle sie sich dadurch erst
ganz zu eigen.

Wenn aber solch ein einfacher Gebrauchsigeqeustand verzierl ist, dann gehort
er schon in den Bereich der Volkskunst hinein. Das war der Fall bei manchem
Kiichengerit, bei den Butterformen, den alten Kuchenformen, hei SalzlaBchen

und Gewiirzstampfern. Solche hélzernen
und Westpreuben sehr belieblen Honighk:

¢n, die besonders fiir die in Ost-
1 bestimml waren, wurden friiher

von den Biackern oder auch von wandernder: Handwerksgesellen selbst geschnilzt.
Diese ,Kuchenmodeln”, fiir dic man meist ihsibeumholz verwendete, zeigen die
gleichen Molive wie in anderen deutschen Landschaften: Blatl- und Blilen-
molive, Sechsslerne und Herzen, Tiere und Menschengestalten, sogar Darstel-
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lungen aus der biblischen Geschichte. Viele osipreubische Museen bewahrlen
schéne Stitcke davon auf, und in der Vorweihnachtszeit kam es éfters vor, dab
sich ostpreuBische Hausfrauen solche Foimen ausliehen, um ihre Weihnachls-
kuchen nach altiiberlieferter Weise zu barten. Aber auch in manchen ostpreuBi-
schen Familien hatten sich solche Kucheninrmen iiber Generationen hin erhalten.
Auch die Waschhdlzer und Mangelbrelter lieBen sich durch Kerbschnitt leicht
und wirkungsvoll ornamentieren. Man brauchte dabei keineswegs Neues zu
erfinden, man konnte zuriickgreifen auf den alten Formenbestand der Volks-
kunst, auf altiberlieferle Motive, mit denen sich einst wohl auch ein — nun
langst vergessener — Sinngehall verbunden hatte, wie z. B. den Sechsstern,

den Sonnenwirbel, das Herz usw.

Oft machten die jungen Leute solche Gegenstande flr ihre Mdadchen als Liebes-
angebinde. Da wurde an den langen Winlerabenden die grobe Bauernstube oder
die Gesindeslube zur Werkstatt, da holle man, wihrend die Madchen in der
Nachbarschaft zum Spinnen waren, die Schneidebank herein, um [ir die Ange-
hetete ein Paar besonders schoéne ,Klotzkorken" (oder ,Holzschlorren”) zu
machen, die man durch Kerbschnitt und durchgezogene farbige Lederstreifen
verzierte. In manchen Gegenden Natangens war es namlich Brauch, dab ein ernst-
hafter Bewerber seiner Angebeteten solch ein Paar Klotzkorken vor die Kammer-
tiir stellte. Ging sie am nédchsten Morgen mil diesen Klotzkorken tber den Hof,
so war der Antrag angenommen, liel sie sie stehen, so war der Bewerber abge-
blitzt.

Hierher gehéren auch die holzgeschnitzten Kratzenstocke, die nur in der West-
hilfte der Provinz bis zu einer Linie Pregelmiindung — Loéwenhagen-Barten-
stein — obere Alle vorkamen. Aber auch in der Weichselniederung waren sie
schon wieder unbekannt. Auf den Dorn eines Brettchens, das oben auf dem
Spinnwocken (Spinnrad) aufsaB, steckte man zwei Kratzen, die die Hede (die
Flachsriickstinde) beim Spinnen zusammenhielten. Diesen kleinen Zweckgegen-
stand hat die Volkskunst reich ausgestaltet. Bei den einfachen Stucken ist der
Dorn von zwei Pferdeképfen flankiert. Bei einer anderen Gruppe sitzt der Dorn
in der Mitte eines Brelichens, in das alte Volkskunstmotive wie Sonnenrdder,
Kreuze, Dreisprosse, paarige Vogel und Herzen sowie ein Gitter mit Holzgléck-
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Oben links: Kratzenstock von 1886 (Museum Osterode). Oben rechts: Bemalter Kralzen-
slock mit beweglichen Végeln und Holzgléckchen (Sammlung Dr. ABmann, Mohrungen).
Bild unten: Kratzenstock mit Kerbschnitzerei (Museum Elbing)
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chen eingeschnitzt sind, wihrend bei jiingeren Stiicken auch daf I\ldensch?npaar
auftritt, Diese Kratzenstocke, die meistens die jungen Bt'lrs_chen fiir .1hre Madchgp
als Liebesangebinde schnitzten und bemalten, erinnern in 1}1rem Stil an schwedi-
sche und lettische Wockenbretter und gehoren in einen groﬂeren no_rd- und ost-
européischen Volkskunstkreis, Verwandt mit ihnen sind noch. die selbstge-
schnitzten Webebrettchen zum Bandweben, die man besonders im Memelland
kannte.

Der Vater schnitzte frither auch das Spielzeug fir seine Kinder selb_st. In ein-
zelnen Stddten gab es aber auch berufsméBige Spielzeugmacher, wie etwa 13
Goldap. Sie arbeiteten aber auch in gréB8eren Dérfern der Go_ldaper Gegend un

Masurens. Dort schnitzte und drechselte man Holzpferde mit und ohne Reiter,
Steckenpferde, Holzpuppen, Wassertragerinnen, Frauen am ButterfaB, Puppenc;
wiegen und Puppenschrinke, die man bunt bemalte. In der Ggldaper Gegen

wurden sie weil grundiert und dann mit rohen Farbtupfen verziert.

erschénes Kinderspielzeug wurde auch von Heiligenbeiler Drechslern hgr-
;Aé:t!:?lt!: Ihre beriihmte ,I?Heiliggnbeiier Blichse" aus herrlich duftendem Ka?dlg-
holz enthielt winzig kleine Kaffeekdnnchen, zierliche T?iﬁche?, Tellerchen., Biigel-
henkeltépfe, KelchgefdBe, ein schlankes ButterfaBl, ein Morserchgn. ein S"ali-
paudelchen und ein paar Garnrollchen — alles zusammen 28 verschiedene Stiick-

Spielzeugpferdchen aus der Goldaper Heide (Museum Goldap)
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lein, wie fiir einen Zwergenhaushalt gemacht. Aber die Heiligenbeiler Drechsler
machten auch viel gutes Gebrauchsgerét, dazu feine Kunstdrechslerarbeiten aus
Kaddigholz, Buchsbaumholz und Knochen, kunstvolle Wocken aus Ebenholz mit
aufgesetzten knéchernen Rosetten und eingefiigten Knochenringen, kleine Kegel-
spiele in einer Eichel, Knéduelbecher, Garnwinden, Haspeln, Ringbehélter aus
Knochen und hélzerne Schalen, Teller und Becher.

Waéhrend es sich bei den Heiligenbeiler Drechslerarbeiten um ausgesprochenes
Kunsthandwerk handelt, war die Wimpelschnitzerei am Kurischen Haff ein ganz
eigengewachsener Zweig echter Volkskunst. In der Zeit des Schacktarp, wenn
Haff, Fliisse und iiberschwemmte Niederungswiesen nur mit diinner Eisdecke
iberzogen waren, nahm der Fischer sein Taschenmesser vor und begann zu
schnitzen. Diese Schiffswimpel der Keitelkdhne auf dem Kurischen Haff reichen
aber keineswegs, wie man denken konnte, bis in uralte Zeiten zuriick. Sie sind
im Gegenteil verhiltnisméaBig jung. 1844 hatte die Behérde durch Gesetz fiir die
einzelnen Fischerdérfer rundum bestimmte Farbzeichen festgelegt, die in den
Stoffwimpeln der Kihne gefiihrt werden muBten. Im Bereich des Kurischen Haffs
wurden die beiden ,Scheren” aus Eichen- oder Eschenholz, in die man das Orts-
zeichen einspannte, zum Tréger reicher Aufbauten, die aus weichem Holz ge-
schnitzt und mit leuchtenden Farben bemalt wurden. Der ganze Wimpel drehte
sich um den ,SpieB", eine auf die Mastspitze aufgesetzte Eisenstange. Den SpieB-
aufsatz kronte hdufig ein geschnitzter Adler. Die alten Wimpel zeigten eine
geringe Anzahl von Einzelmotiven. Es waren auch nicht Abbilder, vor allem
nicht Landschaftsmotive, sondern die iiberlieferten Motive der Volkskunst, Rad-
kreuz, Herz, Anker und Schiff. Diese Zeichen waren in ein phantasievolles
Gitterwerk eingebaut, das in mehrere Teile gegliedert war und in seinen Umris-
sen an Hauser und Kirchen mit vielen kleinen Tiirmchen erinnerte, Erst in jing-
ster Zeit, als die Wimpelschnitzerei auf der Nehrung teilweise zu einer Frem-
denindustrie zu werden begann, kamen neue Motive auf, die den Stil der alten
‘Wimpel stark verdnderten oder verdarben, z. B. Elch, Leuchtturm, Haffdampfer,
Matrose am Steuerrad, Matrose mit Flaggen, Wasserjungfrau, Meergott, Glaube-
Liebe-Hoffnung oder sogar Inschriften. Man verwandte reine, leuchtende Olfar-
ben, und zwar bevorzugte man auf der Nehrung und im Nordteil der Niede-
rungskiiste Schwarz, WeiB und Rot, in deren Siidteil Griin, Blau, WeiBl und Rot
und an der Steilkiiste des Haffs Blau, Gelb und Griin. Diese Wimpel, die sich
auf dem Mast jedes Keitelkahns drehten, waren der Stolz jedes Kahnschiffers,
der seinen Ehrgeiz dareinsetzte, die Nachbarn noch zu tbertreffen.

Merkwiirdigerweise hat sich dieser Volkskunstzweig nur in den Fischerdérfern
rund um das Kurische Haff entwickelt, wihrend man auf dem Frischen Haff aus-
schlieBlich die behérdlich angeordneten Ortszeichen ohne jede weitere dekorative
Ausgestaltung als Schiffswimpel fiihrte.

Die Keitelkdhne des Kurischen Haffes, deren Schmuck die Kurenwimpel bilde-
ten, waren sehr urtiimliche Boote mit flachem Boden, die entweder Spritsegel
oder Gaffelsegel fiihrten. Gaffelsegel hatte man nur an der Stidkiiste des Haffes
und dem ersten Nehrungsdorf Sarkau, sonst iiberall Spritsegel. Die Keitelkdhne
hatten als flachbodige Schiffe Seitenschwerter und waren in Kraweelbau erbaut.
Die auf Kiel und in Klinkerbauweise gebauten Angelkihne des Frischen Haffes

zeigten sogar noch rostrot-gefarble Rahsegel, wie sie einst zur Ausriistung der
Wikingerschiffe gehért hatten.

Im Gebiet um das Kurische Haff hatte sich aber noch ein anderer Zweig der
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Fischerirau auf dem Friedhof in Nidden (Kurische Nehrung). Im Vordergrund hélzerne
Grabtaieln in Krotenform. Bild rechts: Kurenkahn vor der Nehrung.

Volkskunst erhalten: eine sehr altertiimliche und eigenartige Friedhofskunst.
Es sind Grabmaéler in Brettform, deren Reiz in der merkwiirdigen Silhouette des
ausgesidgten Oberteils und der bunten Bemalung liegt. Diese Grabtafeln haben
ein rundliches Mittelstiick mit vier beindhnlichen, geschwungenen Ansatzstiicken
und einem kopfartigen Auswuchs in der Mitte, der hédufig die Form einer Bliite
oder eines Kreuzes zeigt. Sicher gehen diese Grabtafeln auf eine Tiergestalt
zuriick, am ehesten auf die Erdkréte, die im Volksglauben eine besondere Rolle
spielte. Dieser Grabtafeltyp wurde immer mehr abgeschliffen, so dafl schlieBlich
nur noch ein Oval mit vier kleinen, rundlichen Ausbuchtungen an den Ecken
iibrig blieb. Hélzerne Grabtafeln in Form einer Krote gab es ibrigens auch in
entlegenen Dérfern der Danziger Hohe. Wahrscheinlich handelt es sich in bei-
den Fillen um die Reste eines einst viel grofieren Verbreitungsgebiets. Ein ande-
rer Typus ging von der Form der Urne aus. Viele Grabtafeln aber zeigten eine
Mischung der verschiedensten Volkskunstmotive, etwa des Krotenmotivs mit
dem des Herzens. An die Stelle der oberen Auswiichse traten ausgesdgte Vogel.
Die Grabkreuze, die wohl als jingere Form der Grabzeichen angesprochen wer-
den miissen, hatten bei den Frauengrdbern ein Dach aus zwei schmalen, ausge-
zackten Brettern, die um so ldnger waren, je alter die Verstorbene gewesen
war.

Grabbretter mit dem Urnenmotiv gab es auch im Oberland und im angrenzenden

14




westpreuBischen Gebiet um Marienwerder. Dariiber hinaus hatte das Oberland
noch einen ganz eigenartigen Zweig der Friedhofskunst entwickelt. In der ein-
fachsten Form waren es rohe, aufrechtstehende Eichenbalken mit quadratischem
Querschnitt, bei denen nur der Kopf mehr oder weniger ausgeschnitzt war, oder
starke Bohlen, die in Form von stehenden Leichensteinen ausgesigt waren. In
den Kreisen Mohrungen, Pr.-Holland und Osterode hatte man diese primitiven
Formen weiterentwickelt. Dort setzte man mit reichem Schnitzwerk iiberzogene
und bunt bemalte Grabpfosten auf die Gréber. Sie hatten eine Bekrénung, die
aus drei Ausstiilpungen mit aufgeselzten gedrechselten Knépfen bestand. Die
reiche Verwendung von Schrift und die Art der Ornamentik deuten darauf hin,
daB diese entwickelieren hélzernen Grabpfosten von dem Stil steinerner Grab-
denkmaler beeinfluBt waren, Allerdings hat man dann bei dem Schnitzwerk auf
den alten Bestand der Vulkskunstmotiive zuriickgegriffen, und so standen Sechs-
sterne und andere alte Zeichen neben barockem Blattwerk.

Im Memelland entstanden als besondere landschafislypische Leistungen der
Volkskunst Héngeleuchter aus verschiedenem Malerial, Hierbei verwandte man
Holz als Ersatz fiir kostbare Melalle. Flimische barocke Messsingleuchter, wie
man sie in den stddtischen Kirchen sah, bildete man in Holz nach, indem man
gedrechselte Kugeln und Lichthalter auf s-férmig gebogene Dréhte zog, die
strahlenférmig von einem gedrechselten Mittelstiick ausgingen. Viel naiver und
eigenstindiger wirkten Leuchter, bei denen kreuzférmig in drei Ebenen um
einen Mittelstab angeordnete, ausgekerbte und bunt bemalte Holzstdbe an ihren
Enden die Lichter trugen. Auf den Stdben, die mit der ndchsthéheren Ebene
durch Bandeisenbogen verbunden waren, safien auf Drahtspiralen kleine hél-
zerne Vogel, wahrend nach unten kleine rhombische Metallpldttchen herunter-
hingen.

In den gleichen nord- und osteuropdischen Volkskunstkreis, in den wir vorher
die holzgeschnitzten Kratzenstdcke einordneten, gehdren auch die Strohkronen,
die friher in Ost- und Westpreufien hergestellt wurden. Man nahm dazu unge-
droschenes Stroh, schnitt es in Stiicke von verschiedener Lidnge, zog sie auf
Fdden und baute ein luftiges Geriist von vierseitigen Doppelpyramiden, an
deren Ecken wieder kleinere Doppelpyramiden hingen. Es konnten auch ein-
fache vierseitige Pyramiden sein, deren Grundfldche ausgeflochten war, mit klei-
nen Gehéngen aus Strohgliedern und eingeliigten Papierpléttchen an den Ecken.
Solche Strohkronen wurden entweder dem Bauern als Erntekrone iiberreicht
oder — was viel hdufiger der Fall war — der Liebsten als Angebinde geschenkt.
In jedem Falle bekamen sie einen Ehrenplatz in der Bauernstube, etwa im Herr-
gottswinkel, wo sie sich in jedem leisen Luftzug drehten. Es ist das Prinzip der
.Unruhe”, das in der Volkskunde eine groBe Rolle spielt: die stdndige Bewe-
gung soll Béses vom Haus und seinen Bewohnern fernhalten.

Im Memelland gab es auch Hangeleuchter aus geflochtenem Stroh, bei denen
auf zwei konzentrischen, in verschiedener Héhe angeordneten Ringen zahlreiche
kleine Kerzen aufgesteckt wurden. Dort kannte man auch Brautkronen aus
Strohgeflecht, die mit bunten Bédndern und Papierblumen geschmiickt waren.

Bild rechis oben: Hingekrone aus Stroh und buniem Papier aus Pr. Evlau
Bild rechis unten: Hidngeleuchler aus geflochtenem Siroh aus Heydekrug,
Memelland (Prussia-Museum, K&nigsberg)
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Im Kerngebiet von Ostpreulen waren Strohklebarbeiten sehr verbreitet. Mit
buntgefdrbten Strohstiickchen, die vom Naturgelb bis zu dunklem Braun und
Rot, gelegentlich auch zu zartem Gelbgriin hiniiberspielten, beklebte man Kést-
chen aus Holz oder Pappe in geomeltrischen Mustern, deren Reiz in dem schil-
lernden Wechsel der kleinen Farbflachen lag. In die Mitte setzte man gern
Sterne, wahrend man fiir die Randleisten Schachbrett- und Rautenmuster oder
auch Andeutungen des Lebenshaummotivs in Form eines Tannenzweiges wéhlte.
Dagegen fielen Herzen, Blumen, Vogel und Monogramme mit Jahreszahlen
etwas aus dem Stil dieser strengen, abstrakten Formensprache. Bei einigen
besonders schonen Stiicken waren sogar reizvolle stilisierte Stadtdarstellungen
gelungen. Diese Strohmosaiken sind wohl durch die Intarsiatechnik der stddti-
schen Mobelkunst angeregt worden, In ihrem Aufbau und vor allem in der Form
der Deckel erinnerten die Kdastchen oft an Truhen.

Flir Flechtarbeiten verwendete man auBer dem Siroh auch Span, Binse und
gespaltene Weide. Aus diesen Materialien gestaltele man Stuhlsitze, Korbe und
manches andere. Aus Span gellochten wurde auch die Lischke, eine frither in

Tabakddschen aus Basl (Museum Bartenstein)

it

ganz Ost- und WestpreuBen
heimische Form des Tragkor-
bes. Sie war kasten- oder ta-
schenférmig gestaltet, und ihr
Deckel lieB sich an der Trag-
schnur hochschieben.

Rechls: Einfacher kleiner Kniipi-
teppich aus Masuren von 1826
mit einem schlichien Achtsiern.
Bild unten: Ermlinder Websiuhi
und Webschifichen (Museum
Heilsberg)




Tragtasche
mit Wollstickerei
aus dem Memelland

Bild rechis:

Drei ermldndische
Hauben aus dem
19. Jahrhundert
(Germanisches
Nationalmuseum
Niirnberg)

Auch auf dem Gebiet der Textilien hatte die ostpreuBische Volkskunst Beacht-
liches aufzuweisen. Zu den schonsten Leistungen deutscher und sogar europdi-
scher Volkskunst gehéren die masurischen Knipfteppiche, Webteppiche und
Doppelgewebe. Frither glaubte man, diese Technik gehe auf masurische Ein-
wohner zurilick, die 1656 wvon Tataren nach SiidruBland verschleppt worden
seien und nach ihrer Heimkehr die in der Fremde erlernte Teppichkniipferei
nach Masuren verpflanzt hétten. Andere schrieben sie zurilickgebliebenen Tata-
ren zu. Tatsdchlich sind solche Kniipf- und Webteppiche im ganzen germanisch-
baltischen Nordostseeraum seit dem Mittelalter hergestellt worden, und ihre
Techniken sind sogar noch weit dlter. Aus archivalischen Quellen wissen wir,
daB die Teppichkniipferei schon zur Ordenszeit in OstpreuBen iiblich war. In
Technik und Ornamentik sind die masurischen Teppiche nahe verwandt mit den
finnischen und schwedischen Bauernteppichen, den sogenannten ,Ryen”, wdh-
rend kein Zusammenhang mit der orientalischen Teppichkniipferei festzustellen
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ist. Wahrscheinlich ist dagegen, dah sich die Grundlagen dieser Kunst bereits in
der Zeit der Beriihrung von Ostgermanen und AltpreuBen herausgebildet haben.
In Ostpreufien benennt man diese Teppiche mit dem Wort ,Kotz" oder ,Kotze",
einem Wort germanischen Ursprungs, mit dem man sonst in Deutschland und
seinem Ostlichen Ausstrahlungsgebiet eine rauhe, pelzartige Wolldecke und
einen Mantel aus dem gleichen Stoff bezeichnet. Die ostpreuBischen Teppiche
gehen zuriick auf die wollenen Schlaldecken des Mittelalters, die in Deutsch-
land bis ins 18. Jahrhundert {iblich waren. In Ostpreufien und Skandinavien
haben sie sich als Zierteppiche erhalten und wurden nur noch bei festlichen
Anléssen als Schmuckdecke iiber das Bett gebreitet. Sie wurden nicht von
Berufswebern, sondern von den Frauen im Haus hergestellt. Besonders gern
schenkte man solch einen Teppich zur Hochzeit, und in Ostmasuren, dem alt-
preufiischen Gau Sudauen, gehérle er sogar zur Brautausslattung. Wéhrend der
Trauung stand das Paar darauf, und beim Begribnis lag er auf dem Sarg. So
begleitet er den Menschen durch das ganze Leben und vererbte sich als beson-
ders kostbarer Familienbesitz auf die Nachkommen. Die alte Teppichkunst
wurde zwischen den beiden letzten Wellkriegen durch Erna Koller in der Web-
schule Lyck neu belebt,

Die Weberei war {iberhaupt im PreuBienland seit Jahrhunderten bodenstéindig
und noch bis zum letzten Krieg in Ubung. 1934 wurden allein in OstpreuBen noch
23 500 Hauswebsliihle gezéhlt, von denen noch 6450 in Belrieb waren. Friither
wurden fasl alle Stoffe, die [fiir die bauerliche Kleidung gebraucht wurden, im
Hause selbst gewebt. Erstaunlich reich war die Fiille der Webmuster. Das Insti-
tut fiir Héimatforschung an der Universitdt Kénigsberg besaB friilher eine Samm-
lung, die Tausende solcher Webmuster, vor allem Leinenmusler, enthielt. Eine
kleine Sammlung ostpreufiischer Webmuster befand sich auch im Museum fiir
deutsche Volkskunde in Berlin. Beide Sammlungen sind leider verlorengegan-
gen. Die ,Flickerdecken”, der allgemein iibliche Fufibodenbelag fiir die Wohn-
stuben, wurden noch bis 1945 iiberall hergesielll. Man zerschnitt hierfiir alte
Flicken in schmale Streifen, die man zusammennéhte und die dann, aufgespult,
den SchuB des Gewebes bildelen. Wir empfanden diese Flickerdecken immer als
kennzeichnend ostpreuBisch, aber sie kommen auch in anderen deutschen Land-
schaften, in Pommern und vor allem in Siiddeutschland vor. Sehr beliebt war
frither auch die Brelichenweberei, die ebenfalls nach Nordeuropa weist und auf
einer sehr hohen volkskiinstlerischen Stufe stand. Vor allem im nordéstlichen
Osipreufien webte man [rilher aufl solchen geschnitzten hdélzernen Brettchen
schmale, reich gemusterte Schiirzenbédnder. Auch junges Kunsthandwerk schlof
sich gelegentlich an die alte heimische Webkunsl an. So stellte die Weberei
Kapkeim zwischen den beiden Weltkriegen schones Leinen in der Art des alten
Bauernleinens her,

Auch die Stickereitechniken, die wir aus der Volkskunst der anderen deutschen
Landschaften kennen, fanden sich in OstpreuBen. Besonders beliebt war Kreuz-
stickerei auf Leinengrund. Die oft datierten Stickmuslertiicher, die in Museen
und Privatbesiiz aufbewalrt wurden, vermittelten einen Eindruck von der Fiille
der iiberlieferten Molive und der Farbenwahl. Besonders schéne Stiicke stamm-
ten aus dem Weichselmiindungsgebiel. Die belieblesten Motive waren Sterne
und Herzen, paarige Vogel, Hirsche, Pferde und Kiihe, der Dreisprof3 (Lebens-
baum) in allen mdglichen Ausformungen, das Menschenpaar, Adam und Eva
neben dem Baum der Erkenntnis und die heiden Kundschafter Josua und Kaleb
mit der Traube. Von der zweiten Halfte des 18. bis zur Mitte des 19. Jahrhun-
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derts reichte die Bliltezeit dieser volkstiimlichen Stickkunst, dann verblaBten die
Formen und Farben, und an ihre Stelle trat stddtisch bestimmte Handarbeit min-
derer Qualitédt, besonders Stickereien auf Stramingrund mit groBblumigen, aus
gedrudkten Vorlagen libernommenen Mustern.

In der zweilen Hallle des 19. Jahrhunderls kam dann, auch schon unter stadli-
schem Einfluli, Stickerei mit Glasperlen und Glasréhrchen in Mode, bei der man
die Farben Blau, Weil, gelb und Schwarz bevorzugte. Diese Perlenstickerei ver-
wendele man [ir eine Fiille ven Gebrauchs- und Ziergegenstédnden wie Hand-
Laschchen, Bucheinbdnde, Brillenfutierale, Tabaksbeutel, Klingelziige u. 4. Aber
auch in dieser Technik konnte man z. B. im Memelland noch eine Glirteltasche
mit altiiberliefertem Motivhestand gestalten, wie man es frither bei der Woll-
stickerei getan halle. Vereinzelt kam iibrigens auch Fischschuppenstickerei vor,
in der man auf schwarzem Samlgrund sehr dekorative Rankenmusler gestaltete.
In manchen Gegenden zeigten auch die Sirickarbeilen alte iiberlieferte Muster.
Im Weichselgebiet gab es weiBe, mit Monogramm und Jahreszahl versehene
Handschuhe und Striimpfe. Die schonsten geswickien Handschuhe gab es im
Gebiet um das Kurische Hafl, vor allem aber auf der Kurischen Nehrung. Hier
liebte man kraflige Farben und starke Farbkoniraste, und man stricite auBer
Monogrammen und Jahreszahlen auch kleine Widmungen ein, z. B. ,Zur Erinne-
rung”.

Bis zuim Ersten Wellkrieg war auch der Blaudruck auf dem Lande viellach noch
lebendig. Vor allem Schiirzen und Kopfliicher, aber auch Tischdecken und Bett-
beziige wurden damit verziert. Die Musler, meist Sternchen, Ranken oder Streu-
blumen, wurden mil holzgeschnilzten Modeln mit der Hand auf das Leinen
aufgedrickl.

Natiirlich wurden auch Metalle in der Volkskunst eingeselzt. So schufen ein-
fache Dorfschmiede im Memelland schmiedeeiserne Héngeleuchter mit gedreh-
ten vierkantigen Stdben und angeschmiedeten oder eingehéngten Spiralen oder
Doppelspiralen, wie sie auch in anderen Gebieten des Ostseebereichs anzutref-
fen waren. Sie schmiedelen aber auch Standleuchter oder einfache Stallaternen.
Eine reizvolle Aufgabe fiir einen Schmied waren auch die aus starkem Eisen-
blech ausgehauenen Windfahnen und Zunftzeichen, von denen es in Ostpreullen
noch einige schone Stiicke in Museen gab. Im katholischen Ermland scheint es in
alter Zeit auch schmiedeeiserne Votivgaben gegeben zu haben, denn vereinzelt
hatten sich noch solche Tierfiguren erhalten, wie man siec — etwa im Alpen-
gebiet — zum Dank fir die Rettung einer Kuh oder eines Pferdes in der Kirche
opfert. Die ZinngieBer und Kupferschmiede in den Stddten schufen kostbarere
Hausgerdte fir ihre blirgerliche Kundschaft wie Kriige und Kannen, Teller und
Schiisseln, Kochkessel und Handmiihlen.

Beachtliche Leistungen hat das Preufienland auch auf dem Gebiet der Keramik
hervorgebracht, Die bedeutendsten Topferwerkstétien lagen bei Danzig, am
Rand des Weichseltales, im Gebiet siidlich des Frischen Haffes, im Oberland
und im westlichen Masuren. Die kiinstlerisch wertvollsten Erzeugnisse entstan-
den in Stolzenberg, einer Vorstadt von Danzig, die zur Zeit Friedrichs d. Gr.
stark aufbliihte. Die Keramik der Kiistengebiete zeigt deutliche Beeinflussung
von Holland her. Bei dem starken Seehandelsverkehr zwischen Danzig und den
Niederlanden wurden schon im 17. Jahrhundert viele Delfter Fayencen iiber
See in die preuBlischen Kiistenstédte gebracht. Ihre Bliitezeit erlebte die Stolszen-
berger Industrie im 18. Jahrhundert, und im Wettbewerb mit den anderen Tép-
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Ostpreufiischer Paartopf (Museum Marienwerdei’)

ferstddten des PreuBenlandes wie Thorn, Marienwerder, Marienburg, Elbing,
Frauenburg und Tollkkemit blieb sie immer flihrend, bis sie dann alle dem neu
aufkommenden, fabrikméBig hergestellten Emaillegeschirr weichen muBten. Die
Stolzenberger Irdenware war mit weifier Zinnglasur iiberzogen, auf die das
Dekor in Dunkelblau, Manganbraun, Chromgelb und Chromoxydgriin gemalt
war. Man schuf nicht nur Teller, Schiisseln, Terrinen, Vasen und mancherlei
Kleingerdt, sondern auch Plastiken, was in den anderen Orten kaum vorkam,
ferner bemalte Ofenkacheln, auf denen innerhalb einer reliefartigen Randver-
zierung Figurengruppen, biblische Szenen, Landschaften mit Phantasiearchitek-
turen und Trachtenfiguren dargestellt wurden. Spéter iiberzog der reliefartige
Schmuck die ganze Kachelfldche und verdringte schlieBlich die Malerei vollig.
Die Ofen, die auf zierlichen HolzfiiBen standen, zeigten eine kunstvolle Gliede-
rung im Aufbau und stark profilierte, stufenartig ansteigende Aufsatzgesimse
oder pyramidenférmige Bekrénungen.
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Die tbrigen Topferstddie des Nordwestens schufen zwar auch Beachtliches,
erreichten aber nicht die kiinstlerische Hohe Stolzenbergs. Tolkemit, das keine
so alte Tradition besaB, aber 1886 immerhin noch 46 Tépfermeister beherbergte,
stellte fiir die Milchwirtschaftsgebiete des Weichsel- und Pregellals einfachstes
Gebrauchsgeschirr her, das meistens nur Innenglasur aufwies. Es wurde nach
1870 immer mehr durch die Bunzlauer Irdenware verdrdangt. Eine fiir OstpreuBen
sehr charakteristische GefdBform war der oben mit einem Traggriff versehene
Paartopf, in dem man das Essen auf das Feld brachte. Diese Paartépfe zeigten
frither meist ein einfaches, mit dem Malhorn aufgetragenes Schlickerornament
in farbigem Konirast zu dem hellen oder dunkelfarbigen Grund. Reicher bemalt
waren Teller und Schiisseln, wie sie in der Gegend von Elbing, Marienburg und
Marienwerder hergestellt wurden. Hier tauchten Ornamente auf, die wir auch
aus anderen norddeutschen Topferlandschaften kennen: ein Vogel auf einem
Zweig, eine Frauengestalt zwischen zwei Bdumen und der aus einer Vase auf-
steigende Dreisprof. Die runde Fldache konnte aber auch mit einem grofien
Sternmotiv oder mit reichem pflanzlichem Dekor ganz ausgefiillt sein.

Eine Sonderstellung nahm die masurische Ofentdpferei ein, deren Mittelpunkt
die Stddte Neidenburg und Willenburg waren. Hier hatte sich fast unberiihrt
von allen hollandischen Einfliissen eine ganz urwiichsige, eigenstdndige Volks-
kunst herausgebildet, die sich bereits flir die Ordenszeit — also vor der Einwan-
derung masowischer Siedler — urkundlich nachweisen 146L. Wir hoéren ndmlich,
daB der Hodimeister Winrich von Kniprode im 14, Jahrhundert einen Neiden-
burger Toépfermeister nach Ilalien schickte, damit er sich dort vervoll-
kommne. Nachdem diese Kunst durch den Tatareneinfall von 1656 und die Pest
von 1709 ziemlich zum Erliegen gekommen war, hat sie offenbar um die Mitte
des 18. Jahrhunderts eine neue Bliite erlebt, Die masurischen Ofen haben nichts
von stddtischer Kultur an sich, sie sind fiir die Bauernstube geschaffen, schlicht,
naiv und lustig. Das Dekor ist unler Glasur gemalt. Fast unerschopflich ist die
Fiille der Motive, die alle dem Erlebnishereich des béduerlichen Menschen ent-
stammen: Soldaten und Reiter, Bauern und Handwerker, Zecher und Musikan-
ten, Jager und Wild, biblische Szenen, Adler, Sterne, Uhren, daneben Fabel-
wesen und grobstilisierte Blumenornamente. Meistens sind sie mitlen auf die
weiBle Kachel gesetzt, und nur kleine Eckstraufichen oder schmale Randleisten
bilden das einzige gliedernde Ornament. Bei den jingeren Ofen trilt auch das
Flachrelief auf, aber es umrahmt nicht die Zeichnung, sondern das Motiv wird
selbst als Relief gestallet und iibermall. Die Farben sind blau, braun, gelb und
griin. Aufbau und Bekronung sind im Vergleich mit den Stolzenberger Ofen recht
schlicht. Im ganzen wirkten diese masurischen Ofen wie ein lustiges, buntes
Bilderbuch und brachten eine fréhliche Nole in die Bauernstube.

Es gibt aber auch Bereiche, die in der ostpreuBiischen Volkskunst vollig fehlten.
So scheint es hier einen Schmuck aus Edelmetallen in den bauerlichen und
kleinbiirgerlichen Kreisen nicht gegeben zu haben, auch nicht einmal in groB-
béuerlichen Landschaften wie dem Weichselmiindungsgebiet oder dem ndrd-
lichen Ermland. Der ostpreuBische Bauer, dessen Vorfahren in den ersten Jahr-
hunderten der Landesbesiedlung einen schweren Daseinskampf zu filhren gehabt
hatten, war mehr aul die praktischen Notwendigkeiten des Lebens ausgerichtet
und hatte keinen Sinn dafiir, sich mit Schmuck zu behéngen. Daraus erklért sich
wohl auch die Talsache, dali es im Lande des Bernsteins keine volkstiimliche
Bernsteinverarbeitung gab und dafi er in der ostpreuBischen Tracht nie eine
Rolle gespielt hat, wogegen die Blickeburger Frauentracht mit ihren dicken Bern-
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Kacheln aus einem Neidenburger Ofen, hergestellt 1841 von Friedrich Karpowiiz in
Neidenburg.

stein-Halsketten geradezu prunkte. Allerdings besafien der Orden, spdter die
Herzoége und schlieBlich der preuBische Staat das Bernsteinregal, und sie hatten
die Verarbeitung im Lande verboten, so dafl unrechtmdBig gesammelier Bern-
stein nur schwer abgesetzt werden konnte. Auch kiinstlerische Glasverarbeitung
suchen wir in OstpreuBlen vergebens. Wohl gab es eine Reihe von Glashiitten,
die aber alle nur einfache Gebrauchsware herstellten. Kunstvollere geblasene
und verzierte Stiicke waren wohl immer westlicher Import.

Trotzdem koénnen wir wohl ohne Ubertreibung sagen: die Volkskunst Ost- und
WestpreuBens braucht den Vergleich mit dem Schaffen anderer deutscher Land-
schaften nicht zu scheuen. Vor allem auf dem Gebiete der Holzverarbeitung, der
reich entwickelten Textilkunst und der volkstiimlichen Keramik hat der deut-
sche Nordosten sehr Eigenartiges und scgar Einmaliges geschaffen.
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ERICH MEYER-HEISIG

Masurische Doppelgewebe

Wieder ein ganz Neues und Anderes tut sich vor uns auf angesichts der ostpreu-
Bischen Doppelgewebe, die der masurischen Landschaft Sudauen entstammen.
Zunéchst vom Werkvorgang her betrachtet, sind es reine Wollengewebe, mit
Wollgarn also fiir beide. Ketten und beide Schiisse, durch die zwei selbstdndige
Gewebeschichten zu einem Doppelhohlgewebe ganz in der Art der leinenen Bild-
zeuge ineinander gearbeitet werden, mit Musterumkehr zwischen Ober- und
Unterseite. Sie sind auf zwei Farben, zumeist Blau und Weill oder Blau und Rot
gestellt. Die Bindung ist so eingerichtet, daB je zwei Kettfiden von je 2zwei Schul3-
féden in Leinenbindung gebunden werden. Hergestellt sind diese Gewebe auf
dem Schaftwebstuhl und zwar in bauerlichem Eigenwerk. Es sind groBe, aus
zwei Lédngsbahnen zusammengefligte Decken zwischen zwei bis vier Meter Lédnge
und 140 bis 175 cm Gesamtbreite mit einem Mittelfeld und einer ringsum laufen-
den Randborte. Ofter sind die beiden Bahnen nicht vollstandig gleich in der
Musterverteilung, so daB dann nach dem Zusammenflgen die queriiberlaufenden
Musterstreifen nicht zusammenpassen und Verschiebungen eintreten. Auch diese
handwerkliche AuBerlichkeit ist ein Kennzeichen dafiir, daB hier nicht Berufs-
weber am Werke waren. Aber davon abgesehen ist das gesamte Erscheinungs-
bild so ganz anders, daB es in dem Musterschatz der Berufsweberei nicht unter-
zubringen ist,

Die Mittelfelder sind in der Regel gefiillt mit Rauten, die von Winkelhaken
gerahmt werden und anderen, aus Liniengittern gebildeten Rauten, dann mil
gleichschenkeligen, breitbalkigen Kreuzen, deren Arme dreieckig eingeschnitten
sind, so daB sie auch als Achtsterne gedeutet werden kénnen, mit Rauten schlief-
lich, deren Rand mehrfach abgetreppt ist. Lebenshbdume in einer ganz naturabge-
kehrten Zeichnung, auf gleiche Weise gesehene Tiere und menschliche Figuren,
in seltenen Féllen auch Weinranken und Flechtbandstreifen sind der weitere
Musterschatz. In scheinbarer RegelmaBigkeit bedecken sie, in Querstreifen iiber-
einander gelagert, den Grund. Doch wird ein fleiBiges Auge Abweichungen von
der RegelmaBigkeit sonstiger Webmuster wahrnehmen, sei es, daB in eine Reihe
gleicher Rautenformen plétzlich ein ganz anderes Muster eingestreut ist, oder
daB unerwartet eine Gitterraute ein Kreuz eingeschrieben bekommen hat. Bei
den Reihungen gegensténdiger Tiere kommt es vor, daB eines der Tiere, das sich
seinem Partner zuzuwenden hitte, sich abkehrt, oder daB plotzlich sogar ein
Tier einer ganz anderen Art in die Reihe eingedrungen ist. Oder bei den Lebens-
bdumen, fiir die doch sonst selbst bei naturnaher Wiedergabe strenge Spiegel-
bildlichkeit herrscht, trégt hier der eine Zweig zwei Bliiten im Gegensatz zu dem
entsprechenden, nur einblitigen Zweig. Und ebenso 146t sich sehen, daB sich die
Bliten und Blatter nicht immer gegenseitig entsprechen. Widerspricht schon alles
dieses dem sonst bei der Weberei Gewohnten, weil hier die sirenge Muster-
wiederkehr in beiden Richtungen, nach Breite wie Linge, eine wesentliche
Arbeitserleichterung beim Vorrichten mit sich bringt und deshalb die Regel ist,
so 1dBt sich noch Weiteres sehen. In die Reihungen dieser Muster sind willkiir-
lich kleine, zeichenhafte Formen eingestreut — man ist versucht, an Runen zu
denken, obwohl keinerlei Formverwandtschaft mit ihnen vorliegt. Die Willkiir
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ist aber wohl nur scheinbar und hinter diesen formelhaften Zeichen, wie ihrer
Anordnung, waltet ein verborgener Sinn. Uberhaupt wirkt das ganze Schmucdk-
werk dieser Decken nicht als ,Ziermuster” schlechthin, sondern als Verschliisse-
lung eines unter Bildzeichen verborgenen Vorstellungsinhaltes, den zu entrélseln
kaum mehr gelingen wird, und der auch von den Webereien wohl nur noch als
ererbtes Formengut gehandhabt wurde. Dall wir es mit einer verhdltnisméfig
frithen Formenwelt zu tun haben, lehren vor allem die Winkelhakenrauten, die
zum Mustergut hochmittelalterlicher deutscher Webereien und Stickereien geho-
ren und geradezu als ,germanisches Ornament” angesprochen werden.

Fiigen wir noch hinzu, dafi bei einem Teil dieser Decken die menschlichen Figuren
sich als Brautpaar teilweise mit Gefolge, zu erkennen geben, dann wird klar,
warum hier eine alle Vorstellungs- und Formenwelt beschworen wird. In die
Brauchtumsordnung gehérende Gegenstédnde bedienen sich in, volkskundlich
gesprochen, sogenannten ,Riickzugsgebieten” mit Vorzug altartig-ererbter For-
men. Und daB in dieser Landschaft Sudauen ein solches Riickzugsgebiet vorliegt,
wird noch aus einer zweiten textilen Gattung ersichtlich werden. Wenn diese
Dedien mit dem Brauchtum, noch dazu mit dem hochwichtig genommenen Hoch-
zeitsbrauchtum zusammenhéngen, dann wird aber weiter klar, daB man diese
umstdndlichere, weil auf strenge Muslerwiederkehr verzichtende Zierweise in
Kauf nahm und auch, daB bei aller Verwandischaft untereinander keine dieser
Dedkten — wir kennen 11 Stiick davon — der anderen gleicht. In welcher Weise
wurden diese Decken bei der Hochzeit verwendei? Gule Griinde sprechen dafiir,
dabB sie als Tischdecken ihren Zweck zu erfillen hatten. Nach alter Rechlssilte
wird das Paar zu Tisch und Belt zusammengegeben — so wie es umgekehrt die
Rechtstormel der Trennung von Tisch und Bett gibt und die sinnbildhafte Hand-
lung, zum Zeichen cdessen das Tischiuch zu zerschneiden. Zudem scheint iiber
diese Rechisbedeutung hinaus der Tisch im1 sonstigen Hochzeitsbrauchtum Su-
ilauens eine besondere Rolle gespiell zu haben, erscheint er doch auf einer dieser
Decken im Zuge der Darstellung des Brautpaares und seines Gefolges. Auf die-
sem Bildstreifen an einer Schmalseite der Decke sehen wir einen Tisch, mit zwel
TrinkgefdBen hestelll, beiderseits zwei Minner — die Trauzeugen oder Viter
von Braul und Brautigam? —. daneben die beiden Stithle fiir die Brautleute,
anschlieBend das Paar selbst und als Ehrengeleit drei weitere Paare, denen die
sechs Paare auf der anderen Schmalseiie noch als nachfelgend zu denken sind.
Die beiden Manner beiderseits des Tisches und der Brautigam sind durch hoch-
aufgeschilagene Hulkrempen von den anderen Mdnnern, deren Hiite nur schmale
gerade Krempen haben, unterschieden. Auch beim Kopfputz der Braut scheint ein,
allerdings wohl geringer Unterschied zu den ubrigen Médchen und Frauen vor-
zuliegen, soweil die ja sehr formelhalte Bildwiedergabe erkennen laBt.

Wenn wir vorhin sagten, daf von diesen Decken keine der anderen gleiche, so
gill das nur {Ur das Miltelfeld. Die Randborten dagegen dhneln einander sehr,
ja gleichen sich in einigen Fdllen sogar. Auf ihnen umngibt eine eckig gebrochene
Wellenranke, deren Zeichnung einer Getreidedhre gleicht, ringsum das Mittel-
feld und laBL im Wechsel Bliiten nach innen wie nach aullen aus sich heraus
wachsen. Bei einem Teil der Decken bleibt es bei einem Bortenstreifen, bei dem
anderen Teil sind es zwei solcher Streifen, ein breitlerer innen und ein schmalerer
auBen mit artgleichen Wellenranken.

Bieten diese ostpreuBischen Doppelgewebe, deren datierte Beispiele den Zeitraum
von 1799 bis 1818 belegen, fiir sich schon des Innteressanten genug, so sind sie
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zudem Glieder eines gréferen Zusammenhanges, Doppelgewebe solcher Art kennt
namlich noch Schweden, Norwegen und Finnland, die dort vom Hochmittelalter
bis an unsere Zeit heran als Bauernwerk entstanden sind. Allerdings haben
unsere masurischen Gewebe ndhere Berithrung mit den skandinavischen Friih-
beispielen, deren Musterung verwandteren Geistes ist. In jiingerer Zeit, in der
Zweithdlfte des 18. Jahrhunderts, gibt es aus der schwedischen Landschaft Bohus-
lan noch manches, was sich mit unseren Doppelgeweben zusammensehen laBt.
Wir milssen es hier bei solchem Hinweis bewenden lassen,

Es ist durchaus einleuchtend, daB zwischen OstpreuBien und Schweden, oder in
gréBerer Sicht zwischen den skandinavischen und den baltisch-pommerschen Lin-
dern, Wechselwirkungen bestanden, durch Vermittlung der beiden Landbriicken,
der finnischen und der d&nisch-jiitischen Briicke — und auch iiber die See hin-

weg, die ja entgegen der iiblichen Anschauung eher verbindende als trennende
Wirkung hat.

ERICH MEYER-HEISIG

Die masurischen Knlpfteppiche

Eng neben die in Noppentechnik gearbeiteten Ziergewebe stellen wir die Kniipf-
arbeit, bildet sich doch bei beiden das Muster oberhalb einer Grundgewehbe-
schicht. Und wenn die Noppen aufgeschnitten sind, ist fiir das Auge die Unter-
scheidung, ob eine urspriingliche Schlingenbildung aus dem Schuf oder eine
Fadeneinknilipfung vorliegt, am fertigen Stiick schwer zu treffen. Erst eine einge-
hendere Untersuchung kann da Klarheit bringen.

Wieder ist es das siidostpreuBische Sudauen, das mit dieser Werkarbeit — wie
schon zuvor mit seinen wollenen Doppelgeweben — fiir sich allein steht. Ein-
unddreiBig solcher masurischer Kniipfteppiche konnte Konrad Hahm, der viel
zu frih seinem Wirken entrissene Leiter des Staatlichen Museums fiir Deutsche
Volkskunde zu Berlin, in seiner weitgespannten und erschépfenden Verdffent-
lichung nachweisen. Sie waren der Rest eines urspriinglich viel umfangreicheren
Bestandes, der schon im Ersten Weltkrieg einschneidende EinbuBen erfahren
hatte. Dieser Rest ist nun durch den zweiten Weltkrieg neuerlich so vermindert
worden, daB man wohl nicht mehr alle seine zehn Finger braucht, sie abzuzihlen.
Noch hoher scheint der Hundertsatz der Verluste bei den an gleicher Stelle ver-
offentlichten Doppelgeweben zu sein. Um so erfreulicher ist, daB das Germanische
National-Museum noch vor dem letzten Kriege ein solches Doppelgewebe erwer-
ben und durch ihn hindurchretten und 1955 einen der letzten Kniipfteppiche in
offentlichen Besitz iiberfiihren konnte. Hahms Buch aber ist so zu einem Denkmal
fiir diese in deutschen Landen alleinstehende Werkgattung geworden und zu-
gleich fiir seinen Verfasser selbst.

Von den Skudden, einer alten ostpreuBischen Schafrasse, ist die etwas harte,
glinzende Wolle gewonnen, die versponnen und in vielen Ténen gefdrbt — wir
zdhlten bei manchem der Teppiche bis zu 19 Farbténe — in kurzen Fiden in das
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fast ausnahmslos flachserne Kettgeriist eingekniipft wurde und einen niedrigen,
dichten Flor bildet. Bis auf einen fast genau quadratischen Teppich sind alle
anderen gestreckt rechteckig mit einer Breite zwischen 140 und 165 cm bei einer
Lange zwischen 240 und 270 cm. Wenige Stiicke {iberschreiten diese Lédnge bis
zu 300 cm bei etwas gréBerer Breite. Rund ein Drittel beschrénkt sich auf Lingen
zwischen 200 und 240 cm. Immer ist ein Mittelfeld von einer Randborte umgeben,
die z. T. sehr schmal ist, bei anderen Teppichen zu einer gewissen Breite anwéchst
und dann aus einem breiteren und mehreren schmalen Streifen zusammenge-
setzt ist.

Durchmustern wir nun die Teppiche auf ihren Bildschmuck hin, so scheidet sich
eine kleine Gruppe mit geometrischen Mustern — Rauten, Waben und Kreuzen,
z. T. mit zwischengesetzten, ganz linear gesehenen Lebensbdumen — ab gegen-
iiber der liberwiegenden Mehrzahl, auf der Tiere (Hirsch, Einhorn, Pferd, z. T. mit
einem Vogel auf dem Riicken oder mit Reiter, Kithe, dann unverkennbar der
einheimische Elch und die Skudde, weiterhin Vdégel, darunter auch Schwan und
Storch), Pflanzenwerk aller Art, vor allem der Lebensbaum in bald strengerer,
bald freierer Zeichnung und auch als Staude in einer Vase, und bréutliche Paare
ihr in ein Bild gebanntes Leben fiihren. Als bisher auf Geweben noch nicht beob-
achtet, treten hinzu ein Schiff in der Form der Hansekogge mit hohem Aufbau
auf Vor- und Hinterschiff und dem hohen Mast mit grofem Korb, dann der obere
Abschnitt einer Sdule mit senkrecht gerieftem Schaft und dem aus jonischen und
korinthischen Schmuckformen gemachten Zierwerk am S&ulenkopf, schlieBlich ein
Torbau mit einem beidseits iiberragenden, von Schrdgstreben gestiitzten Geschol,
das von drei Turmchen gekront wird. Mag zunédchst die Hansekogge auf den
Teppichen dieser immerhin einigermaBen kiistenfernen Landschaft wunderneh-
men, so bieten dafiir die am Kiistensaum mit solchem Bildschmuck versehenen
Stickmustertiicher wohl eine Erklarung fiir das Hereinnehmen dieser Darstellung,
wie dann auf gleiche Weise die an biirgerlich-héfische Mustergebung anklingende
Zeichnung der Bliitenvasen und Hirsche auf einigen Teppichen in diese sonst so
eigene Formenwelt hineingetragen worden ist.

Wenn sich iiber die Sinngebung der jonisch-korinthischen Sé&ulen noch nichts
sagen lassen will, so hat Hahm fiir das auf einem guten Drittel aller Teppiche
vorkommende dreitiirmige Tor eine ansprechende Deutung beigebracht, wenn
er darin die Wiedergabe eines Kirchentores, der Brauttiire, sieht, an der vor
alters (bis in das 17. Jahrhundert hinein) das Paar vom Priester zusammengege-
ben wurde, ehe fiir die Trauhandlung der Altar zusténdig wurde. Und damit,
nachdem schon die Wiedergabe des brédutlichen Paares im Bildschmudk, die Bei-
schrift von Jahreszahlen und Namen (oder nur ihrer Anfangsbuchstaben) den
AnlaB fiir die Herstellung dieser Teppiche haben ersichtlich werden lassen, ist
ihre Bestimmung als Hochzeitsgabe noch bekraftigt. Nicht als Hochzeitsgabe
schlechthin wie die anderen auch, die der Hausausstattung dienten, sondern als
Gabe fiir die Trauhandlung selbst. Auf diesen Teppichen wurden die Brautleute
getraut, wie Hahm auch aus anderen Landschaften nachweisen kann. Seinen
Belegen konnen wir einen weiteren hinzufiigen, wenn auch aus einem ganz
anderen als dem béuerlichen Lebenskreis. Im Christiane-Zimmer des Goethe-
hauses zu Weimar befindet sich heute noch der Teppich, auf dem Goethes Eltern
und er selbst getraut worden sind. Auf ihm wurde dann sein Sohn August getauft
und stand spédterhin Goethes Sarg. Und ganz Gleiches 148t sich fir die sudau-
ischen Brautteppiche feststellen, daB ndmlich auch auf ihnen der Sarg des Ver-
storbenen wihrend der héduslichen Totenwacht stand und sie die Bahre oder den
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Wagen deckien, wenn dann der Tole auf den Friedhof gebracht wurde. — Eng
beriihrten sich in der alten Lebensordnung die Marksteine des Lebensweges,
wenn zur Brautausstattung schon das Totenhemd und das Leichlaken gehérten,
wenn die Frau ihr Hochzeitskleid aulhob, damit sie darin in den Sarg gelegt
werde und wenn die Totenkrone fiir die unverheiratet Gestorbenen der Braut-
krone gleichend gestaltet wurde. Und so auch dienten die sudauischen Teppiche
in gleicher Weise dem Hochzeits- wie dem Totenbrauchtum und manchmal auch
der Taufhandlung.

Unsere Brautleppiche lassen sich aber auf einen noch alteren Brauch zuridcfiih-
ren — hierbei folgen wir wieder Konrad Hahm. Wir sagten schon oben bei der
Betrachtung der sudauischen Doppelgewebe, Tischdecdkien und gleichfalls Hoch-
zeitsgaben, dah nach alter Rechtsform das Paar zu Bett und Tisch zusammen-
gegeben wurde, und nach altem Recht wurde die Ehe als vollzogen angesehen,
~wann die Decke Mann und Frau beschldgt . . ., das Bell beschrilten ist" (Jakob
Grimm in Deutsche Rechtsalterltiimer, Rechte der Ehe). So erkldrt sich auch, daB
nach liturgischen Vorschriften nordischer Didzesen aus dem 11, Jahrhundert der
Ehesegen gespendet wurde, nachdem das Paar das Bett bestiegen halte, was noch
1483 in dem Holzschnilt des Heinrich Knoblochtzer zu ,Reymond und Melusine”
(StraBburger Wiegendruck) bildlich wiedergegeben ist. Und so ist dann spaterhin
aus der fiir solchen AnlaB festlich gestalteien Bettdecke, als die Trauung
vom Haus an die Kirche, an ihre Brautpforte, und spéter in die Kirche an den Altar
verlegt worden war, der Teppich geworden, auf dem das Paar bei der Trauung
stand und kniete. Und stimmt dazu nicht auch die von Hahm wiedergegebene
Mitteilung einer hochbetagten Frau aus Sudauen, daB der in ihrem Elternhause
bewahrte Brautteppich, den ihre Mutter als Mitgift eingebracht habe, dann nur
noch bei festlichen Anldssen auf dem Tisch oder dem Bett aufgelegt worden sei —
Tisch und Bett! Und die andere Mitteilung, daB ein Madchen lieber ohne Beti-
statt heiratete als ohne Decke, d. h. wohl ohne Brautteppich. Und wenn von einem
dieser Teppiche, auf dem die letzte Trauung noch 1925 stattfand, berichtet wird,
dal er in der Familie, in der er sich forterbte, nicht nur als Trau- und Bahrteppich
diente, sondern auch bei Taufen, denken wir da nichl an den Goetheschen Teppich
zuriick?

Nach solchem Ausblick auf die durch Sitte und Brauch veranlaBte Hersicllung
unserer sudauischen Kniipfteppiche bleibl noch die Fortflihrung ihrer Beschrei-
bung. Wir sprachen oben schon von den Raadborten, die z. T. sehr schmal, dann
aber wieder verhdllnismélBig breit seien. Die schmalen treffen wir bei den
geometrisch gemusterten Teppichen an. Sie beschrdnken sich auf ein Schach-
brett- oder Wiirfelmuster und Rosetten wie Sterne. Diese Muster kehren bei den
breitbortigen Teppichen wieder und zwar auf den schmdéleren, die eigentliche
Borle begleitenden Streifen. Auf den breilen Bortenstreifen sehen wir dann die
meisien der Schmudiformen des Mittelfeldes wieder, also die Tiere, Pflanzen,
auch die Brautpaare, die Kirchenpforte, nicht dagegen Kogge und Sdule. Auf
einigen dieser Borten kommt aber auch die winklich gebrochene Wellenranke
mit nach innen wie aulien sprossenden Bliilen vor, wie wir sie von den Doppel-
~oweben her kennen,

Masurischer Kniipfteppich aus dem Kreis Lyck [
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Die Musterverteilung, die bei dieser Werkart an sich, gegeniiber dér Weberei,
keinerlei Beschrankung unterliegt und willkiirlich schalten und walten kénnte,
ist auch hier wieder spiegelbildlich geordnet beiderseits der einen Lingsmittel-
achse und zwar mit klarem Aufbau von unten nach oben oder aber von beiden
Schmalseiten aus in Richtung auf die Mitte zu, die in diesen Fillen scharf betont
ist durch ein Malkreuz oder das Ziiferblatt mit dem Uhrzeiger auf der Stunden-
ziffer 12 als dem Hohepunkt des Tages, der hier fiir das ganze Leben steht.

Wie aber haben wir uns solche Sondererscheinung des Teppichkniipfens in dieser
einen Landschaft Sudauen zu erkldren? 1656 ist, im Zuge des polnisch-schwedi-
schen Krieges um die Herrschaft an der Ostseekiiste, ein Tatareneinfall in Ost-
preuBlen zu verzeichnen. Landeseinwohner seien nach der Schwarzmeerkiiste ver-
schleppt worden und nach ihrer Riickkehr hdtten sie oder auch in Ostpreufen
zuriickgebliebene Tataren selbst diese Kunst im Lande heimisch gemacht. So
wollte es die Legende, die sich an die Masurenteppiche hédngte, obwohl ein
ungetriibler Blick geniigt hétte, zu sehen, daB fiir ihr ganz anderes Erscheinungs-
bild weder die tatarische noch die sonstige morgenldndische Teppichkunst als
Erklarung zu bemthen seien. Und daB die Gewebeverstdrkung durch Schlingen-
bildung, durch die Noppen, sie seien geschlossen oder durch Aufschneiden gedff-
net, und — was an dieser Stelle eigens nachgetragen sei — auch durch das Ein-
knlipfen von Garn- und Faserstrdngen, in Alteuropa auf eine lange. Ubung zuriick-
gefiihrt werden kann, sahen wir bereits. Und stehen denn nicht als Zeugen dafiir,
daf aus den auf solche Weise zu groBerem Wérmeschutz verstdrkten Nuizgewe-
ben dann auch Ziergewebe sich entwickeln konnten, die dem 12. Jahrhundert
zugehérenden, heimischen Kniipfteppiche (ein Ganzstiick bzw. ein Reststiick) aus
dem Quedlinburger und dem Halberstéddter Domschatz? Was hétten die Tataren
den Masuren, da die Werkart schon bekannt war, noch zu vermitteln gehabt
aufler ihrem Musterschatz? Und gerade der ist nicht iibernommen worden. Uber-
dies: in dem Verzeichnis der aus Sudauen von den Tataren Verschleppten er-
scheint eine Frau, die ausdriicklich als ,Teppichmachersche” bezeichnet wird.
Also war das Teppichkniipfen schon vor den Tataren hier bekannt.

Diese Tatarennachricht, noch 1925 in einer ostpreuBischen Zeitung wieder einmal
aufgewérmt, war dann fir Konrad Hahm der AnlaB, sich dieses Sachgebietes
anzunehmen, um es zu erhellen. Und er siellte dann den Zusammenhang unserer
sudauischen Kniipfteppiche mit den gleichartigen Decken Nordeuropas, Skandina-
viens und Finnlands her, wo sie seit altersher, wenn auch nicht erhalten, doch
aber nachweisbar sind und bis in die jiingste Zeit hinein gearbeitet wurden.
Trotz seiner Zusammenhdnge mit skandinavisch-finnischen Arbeiten im Werk-
mabigen geht Sudauen im Schmudkwerk seiner Teppiche, wie ausdriicklich betont
sei, seine eigenen Wege. Auffallend bleibt freilich, daB nur die eine Landschaft an
dieser Werkart teilhat mit ihren Brautteppichen, deren éltester aus dem Jahre
1706 stammt und deren jlingster 1837 entstanden ist.

36

Paul Brock

Unsere Freunde, die Kacheltfen

Wenn es vor siebzig Jahren so etwas wie eine Fern- oder Olheizung im eigenen
Haus gegeben hétte und man hdtte mich in ein solches Haus gebracht, ich wiirde
es als Zauberei empfunden haben, zu sehen, wie eine Hausfrau an einem Knopf
dreht und sich das kalte Zimmer allmdhlich mit Wéarme fiillt.

Danach wére ich gern und leichten Herzens zu den Stuben meines Eltern-
hauses mit den groBen, bunten Kacheléfen zurlidkgekehrt, um mich von der
lodernden, prasselnden Flamme brennenden Holzes hinter dem Gitter der
inneren Ofentiir inschéner und echter Weise verzaubern zu lassen.

Wiirde ich heute noch vor die Wahl geslellt, ich wére bereit, alle Miihe auf
mich zu nehmen: auf dem Hof das Holz zu spalten und aufzuschichten, es
morgens . . . oder abends in der Schummerstunde ins Haus zu tragen, vor der
gedffneten Ofentiire niederzuknien und diinne Splitter aus Kienholz auf den
nackten, kalten Rost zu legen, dariiber trockene Holzscheite zu schichten, ein
Streichholz daran zu halten, um zu sehen, wie die entfachte Flamme empor-
ziingelt und an dem Holz zu zehren beginnt, um mich dann an die blanken
Kacheln zu schmiegen, um zu spiiren, wie die aufkommende Wirme mir allméh-
lich unter die Haut zu dringen beginnt.

Lud und Trug ist es, meine ich, zu behaupten, daB der technische Fortschritt,

wie man zu sagen pilegt, das Leben bequemer und uns darum gliicklicher
macht.

So, wie es einst im Elternhaus war

Den Sommer iiber stand es leer, weil wir die Sommer meiner Kindheit auf
einem Schiff verbrachten, das stromauf und stromab auf den Fliissen der Heimat
fuhr und iiber die Haffe. Da blieben die Fensterldden des Hauses geschlossen,
bis wir wieder in den Heimathafen einliefen, ein NebenfluB der Memel, der
einen natirlichen Schutz bildete, wenn im Friihjahr die Eisdecke zu brechen
begann.

Einen Tag, nachdem wir die Leinen an Land festgemacht hatten, kam wieder
Leben ins Haus.

Johann, der Matrose, trug die groBen Holzkloben aus dem Schuppen herein.
Zuerst brannte das Feuer im Kiichenherd, danach kamen die Kacheldfen in den
Stuben an die Reihe. Der eine war braum wie gerésteter Kaffee, der andere
schimmerte hellbau, ein dritter so griin wie Glas, aus dem die Blumenvasen
gemacht werden, und ein grofBies, stilles Behagen zog in die Rdume ein, denn
drauBen war nichts, was man schén nennen konnte. Die Wiesen sahen braun
und eintdnig aus, das Wasser des Stromes war grau und kalt, die Weiden-
bdume ragten wie Skelette zum triiben . . . oder auch klaren Himmel auf; der
Garten war fuBhoch angefillt von welkem Laub.
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Alter masurischer Ofen
mit bunten Kacheln, zum
Teil im Relief.
Neidenburger
Tdpierarbeit etwa aus
dem Jahre 1830.

Abends heulte der Wind um das Haus, riitlelte an den Fensterldden, zauberie
der bleiche Mond spukhafte Gebilde aus alten Bdumen, trieben groBe, schwarze,
schwer mit Feuchtiglkeit befrachtete Wolken am Himmel hin, bis eines Morgens
die Erde eine weific Schneedecke trug, die alles Graue und Unheimliche zu-
deckle.

Dann sallen wir im gemiitlichen Wohnzimmer beisammen. Da war in der Mitte
der Stube ein Tisch, und die Petroleumlampe darauf verbreitete einen milden
Schein. Meine Mutler nahte, mein Vater las in einem Buch. Johannes saB in
ciner Ecke der Stube und schnitzte an einem hélzernen Kunstwerk; manchmal
war es ein Schiff, dann wieder ein Schaf. Der Unterschied lag nur in den Kon-
turen, der Ausdruck war immer gleich wuchtig und iiberraschend lebendig;
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je einfacher die Schépfungen seiner Hénde waren, desto mehr liebte ich sie.
Sie paBten in meine Welt, so . . . wie ich sie in meiner kindlichen Einfalt begriff.
Am liebsten lag ich an solchen Abenden ausgestreckt vor der Feuerdffnung
des Ofens, so lange sie offen war, sah zu, wie die Flammen eifrig die Buchen-
scheite fraBen, dall sie geheimnisvoll knisterten, knackten und seltsame Formen
annahmen, die alle in mein BewuBtsein eingingen und wirkten und meine
Gedanken anregten. Wiirde man mich gefragt haben, ich hétte die Wirkung
nicht zu fassen und erst recht nicht zu beschreiben vermocht. Aber das ist
gewiB: es waren die gleichen Krafte, die mir zur Sommerzeit aus Wind und
Welle entgegenkamen und meinem Wesen den Inhalt gaben, im Strauch wie
im Gesang der Sprosser und in den Liedern der Handharmonika, die Johann
mir vorspielte.

Die Flamme im Ofen, die war nicht das einzige, was mich bewegte und an-
riihrte, vom Kachelofen . . . es war der hellbaue — ging noch eine andere
Faszination aus, der ich immer wieder und aufs neue verfiel und die mein Vor-
stellungsvermdégen in seltsamer Weise anregte.

Alle anderen Ofen im Haus waren einfach, ohne jede Zierat gebaut, reine
Zweckschépfungen; sie sollten Warme verbreiten, sonst nichts. Das taten sie
auch.

Nur dieser eine Ofen war von einem friesartigen Aufsatz gekront, mit einer
Fiille von Figuren versehen, dal man sich wundern muBte, was dem Schépfer
alles eingefallen war. Die vordere Front zeigte ein Schiff uralter Form, masten-
los, das von Delphinen gezogen wurde. Auf dem vorderen Deck stand ein
Mann, hoch aufgerichtet, mit Helm, Speer und Srhild, den Blick nach vorn
gerichtet. Im Heck hatte sich eine Harfe spielende Nymphe niedergelassen.
AuBenbords tummelten sich allerlei Marchenwesen, Nixen, die sich von der
Bugwelle tragen lieBen; einige hielten sich an den Borden fest, andere liefien
sich treiben.

Die Querseiten waren mit Blattranken und stilisierten Bliten geschmiickt,
duberst bunt.

Nie wurde ich miide, im abendlichen Lampenlicht diese Bilder zu betrachten.
Ich gab ihnen Leben und Klang und trdumte mich in ein Marchendasein hinein,
das mich bis in den Schlaf hinein beschéftigte. Ich zehrte noch lange davon,
wenn meine Seele leergeschopft war.

Etwas sehr Wichtiges hétte ich fast zu erwdhnen vergessen: die Réhre, in die
man die Apfel legte, deren Duft schon kd&stlich war, wenn sie von der Hitze zu
braten anfingen. Als VerschluB besaB sie eine sehr schéne, handgehdmmerte
Messingtiir.

Ein erinnerungstréchtiger Brief

Die Zeit war gekommen, da wir uns fragen muBten, was wohl von den alten
Herrlichkeiten und Kostbarkeiten im Heimatbereich ibriggeblieben war. Im
librigen hatten wir alle Hande voll zu tun, um uns, irgendwo in deutschen
Landen, eine erste Ersatzheimat zu schaffen. Unter vielen Entbehrungen hatten
wir schon einen Winter verbracht und der néchste stand uns bevor. Das Gliick
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war uns insofern hold, als die Gemeinde, in der wir Unterkunft fanden, eiren
hetrdachtlicken Waldbestand ihr eigen nannte; dazu lie® man GroBmut walien
und erlaubte uns — Kohlen waren schwer zu bekommen — aus dem Wald so
viel Holz zusammenzutragen, als nétig war, uns zumindest ein warmes Zim-
mer zu schaffen.

Als uns einmal Freunde besuchten, die in der gleichen Lage waren wie wir,
war es nicht zu vermeiden, dal wir uns tber die eisernen, unzulénglichen Ofen
mokierten, die dazulande im Gebrauch waren, wahrend wir Holzscheit um Holz-
scheit in das von oben her zugangliche Feuerloch praktizierten, um es besonders
gemiitlich zu machen.

Da nestelte die Frau meines Freundes in ihrer Handtasche und zog eincn Brief
heraus. Ihre Blicke huschten tiber das Blatt und suchten nach einer bestimmten
Stelle.

Sie lautete: ,. . . dann befahlen die Russen mir, mit einigen anderen Frauen,
im unteren Stockwerk Ihres Hauses den Schutt herauszuschaflen. Die Dedken
waren eingestiirzt, von den Mébeln nichts mehr erkennbar . . . nur eine blaue
Kachel habe ich gefunden, die stammte gewif von dem Ofen in Threm Wohn-
zimmer. Was fir Erinnerungen mich dabei iiberfielen, konnen Sie sich denken. . .!"
Ja — das waren unsere Kacheltélen — die warmespendenden Freunde in unseren
langen Wintern, eine Kostbarkeit ostpreuflischer Wohnkultur!

Von jeher war man in OstpreuBen darauf bedacht, gute Ofen zu haben, doch
wechselten ihre Formen. Der urspriingliche, wie ein riesiger spitzer Bienen-
korb anmutende Lehm- oder Ziegelofen machte dem Kachelolen Platz. Die
Heiztechnik schritt weiter fort; fabrikmédBig hergestellle Kacheln verdrédngten
allmdhlich die im Lande erzeugten; unter jenen alten Kacheléfen aber gab es
wahre Prunkstiicke, die eine prdchtige und lustige Note in die Bauernstube
brachten.

Einer der Hauptorte der Ofenherstellung, bevor die Fabrikware eingefiihrt
wurde, war Neidenburg. In dieser masurischen Stadt lieferten mehrere Werk-
statten hiibsche Schmuckkacheln. Sie waren mit farbigen Reliefs versehen, oder
auch nur fldchig bemalt. Beliebte Motive waren Darstellungen aus der bibli-
schen Geschichte, Sinnspriiche, Pflanzen- und Tierornamente. Im nérdlichen Ost-
preufien wurden grunlich glasierte Kacheln bevorzugt. Bisweilen bestand die
Ofenbank aus dem gleichen Material, meist aber war sie aus Holz gezimmert,
Auch in der Landschaft am Memelstrom hat es Werkstdtten gegeben, aus denen
Bildkacheln hervorgingen. Einen ,bunten Ofen” sah man in Trakeningken bei
Piktupdnen. Seine Winde belebten marschierende Soldatenfiguren, Reiter, Blu-
men und Végel.

Hohen kiinstlerischen Wert hatten vor allem Kamine und Ofen, die in den
Festsdlen ostpreufiischer Schldsser aufgestellt waren. Reich verzierte Gesimsc
schafften ihnen ein stattliches Aussehen. Beispielhaft waren die Wappen-
kacheln in Sanditten, die Stuck-Kamine in Willkiihnen und Schlodien. Eine
besonders gediegene Arbeit war der Ofen im Kapitelsaal in Frauenburg.

Wohl hat es in der Heimat schon hier und da die praktische, aber unpersén-
lich wirkende Zentralheizung gegeben, doch in Hédusern, wo man sich ihrer
bediente, blieben daneben nicht selten die kiinstlerisch wertvollen Fayence-
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Ofen als Schmuckgegenstand des Hauses stehen. Auferdem waren sie sparsam
fiir die Ubergangszeit, an kalten Tagen im Herbst, ehe der Heizungskessel in
Gang gesetzt wurde.

Auf jeden Fall, das ist gewiB, wéren die langen, harten Winter in unseren
ireistehenden H&ausern nicht auszuhalten gewesen, hitten wir sie mit eisernen
Ofen versehen. Auch in den Gastzimmern war ohne die gute, alte Kachel nicht
auszukommen; die ausgekiihlten Mauern erwdrmten sich frithestens am zweiten
Tag, nachdem die Kacheln unentwegt Hilze ausgestrahlt hatten. So tief saB der
Frost, und spét regte sich im Frithjahr das Leben erst wieder in der erstarrten
Erde.

Hatte man pelzvermummt, mit Ohrenklappen und Mauchen angetan, mit zwei
Paar wollenen Sodken in den getranten Stiefeln, bei schneidendem Nordost und
tiefem Schnee, auf dem Hof seine Pflicht getan, wie wundervoll empfangen
fiihlte man sich dann beim Betreten des alten Hauses mit seinen bullernden
Kacheldfen.

Die Sluben waren hoch, und die Ofen waren es auch; lange mufiten ihre Tiren
ofiensichen, ehe siec durchgebrannt waren. Freundlich erhellte das flackernde

Masurische Ofenkacheln (Staatliches Museum fiir deutsche Volkskunde Berlin)
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Feuer den im Schneelicht noch dédmmrigen Raum und warf wechselnd rotliche
Lichter auf Bilder, Mdbel und Kaffeekanne. Der ,Wirtschaftspelz” blieb gleich
mit im Zimmer, wenn man zum Frihstiick hereinkam, damit er nicht auskiihlte,
sonst wurde man drauflen nie warm. Er wurde neben dem Ofen sorgsam iiber
einen Stuhl gehéngt, nicht zu weit entfernt und nicht zu nahe; langsam bildeten
sich von den hdngengebliebenen Schneekliimpchen kleine Rinnsale auf dem
sorgféltig gebohnerten FuBlboden. Die Hausfrau nahm es gerne in Kauf.

Denn nach dem Frithstiick muf3te man — ob Gutsherr oder Bauer, Inspektor oder
Instmann, gleich wieder hinaus, der Mann in die AuBenwirtschaft, die Frau zu
Gefliigel oder in die Gartnerei; auch wenn keine Gewichshduser vorhanden
waren, gab es dort Arbeit genug im Winter. Es wurde Mist gefahren, Gerite
und Fenster repariert, der Wintergemiisevorrat durchgesehen, die Mieten star-
ker abgedeckt, die Kellerfenster verpackt — oder gelegentlich geliiftet, und
vieles andere, was keinen Aulfschub duldete.

Wie herrlich strahlten am Nachmittag, bei der leise dichter werdenden Dam-
merung, die glihenden Kacheln wohltuende Wérme aus. Da konnte man die
verklammten Finger dranhalten und sich mit dem Riicken anlehnen, wenn die
Familie sich zum Essen sammelle; abends konnte man die Leselampe und den
Sessel etwas ndher an den guten Ofen heranziehen und im Schutz des Hauses
ausruhen, wéhrend drauBen der Sturm durch die breiten FluBtdler und Niede-
rungen brausle, daBi die Holzldden klapperten und die Aste der alten Biume
knarrten und dchzten.

Aber alles im Leben beruht — auch bei den Kacheléfen — auf Gegenseitigkeit,
Sie geben Wérme und verlangen dafiir liebevolle Behandlung, sonst weigern
sie sich einfach, ihren Dienst zu erfiillen. Sie wollen, dal ihre Rohre im Sommer
gereinigt werden. Herausgebrockelte Chamottsteine sind zu ergénzen und
durch Hitze geworfene Eisenteile und Tiiren bedirfen der Korrektur oder der
Erneuerung durch den Schmied, und nasses Holz vor allem vertragen sie nichi.

OIt haben die ostpreuBischen Ofen eine erhebliche Tiefe in der Waagerechten,
Man wirft nicht von oben ein, sondern schiebt das Brennmaterial von vorn nach
hinten. Erst komml das Holz, aber beileibe kein diesjdhriges, wer konnte sich
dessen geringfahige Brennleistung im Osten leisten? Nein, es ist mindestens
ein Jahr alt, besser zwei, im Winter bei Frost geschlagen, wéhrend des Sommers
gesdgt und gespalten, in Stapeln unter freiem Himmel getrocknet, und ohne
Regen unter Dach gebracht. Wie das dann prasselt und der Ofen sich freut, bis
am Ende die Kohlen draufkommen.

Da gab es allerdings noch ganz alte, die lehnten die Kohlen ab, sie fraBen nur
Holz, und den Willen taten ihnen durch Generationen alle Besitzer des Hauses.
Man muBle das Holz sogar nach besonderen MaBen fiir sie schneiden, solche
Tiefe besaBen sie, etwa die Lénge eines Backofens.

Einen solchen kannte ich, der war schneeweill, aus herrlichen Fayencekacheln
mit dem Wappen des Ehepaares, das ihn im 18. Jahrhundert hatte setzen
lassen. Er verjiingle sich nach oben und jeder Absatz seines ebenmaBigen Auf-
baues war mit schmalen, schwarzen Streifen abgesetzt — ein Meisterstiidc ost-
preuBischer Tépferkunst. Mit seinem ,Backholz” gefiittert, wdrmte er den ganzen
Gartensaal, wo alle Feste gefeiert wurden, die sich im Familienkreis ergaben.

42

Das Haus . . . es hatte viele Zimmer und jedes hatte seinen Ofen; einige waren
darunter, die dem eben beschriebenen im Material und in der Schdnheit nicht
unbedingt ebenbiirtig waren, aber ebenfalls ihre Reize besaBlen. Einer war
unter ihnen, der — am Backholzfresser gemessen, beinahe ein ,Ofchen" genannt
werden konnte. Er war auf einen Holzrahmen gestellt, mit KugelfiilBen von
solider Eiche und hatte auf seinem Absatz — auch er war nach oben verjingt —
eine Nische . . . eine Miniaturnische in sich selber, halbrund, geeignet zuin
Warmstellen einer Grogwasserkanne oder einer Rotweinflasche. Seine Kacheln
wiesen zierliche Spédtbarockschnérkel auf, und oben auf der Spitze thronte ein
feinmodelliertes Kachelmannchen. Es trug die Tracht der damaligen Zeit: Zopf,
Dreispitz und Kniehosen. Da saB es durch Jahrhunderte und blickte auf die wei-
lenden und kommenden Generationen herab und bedeutete, mit allen anderen,
auch den weniger wertvollen, Warme und Geborgenheit fiir alle Hausgenossen.
Was dariiber zu sagen war . . .: es stand in einem alten, vergilbten, zerlesenen
Zeitungsblatt und soll hier noch einmal zu neuem Leben erstehen, damit wir
uns alle daran erinnern.

Den eingesessenen Meistern der Topferkunst unserer dstlichen Heimat sei damit
ein Denkmal gesetzt.
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